INTERVISTA A DARIO FO [
GLI ANTICHI Cl COPIANO
SEMPRE

E appena uscita nelle librerie per i tipi della Cosimo
Panini  una “controstoria” di Ravenna firmata da
Dario Fo dal titolo provocatorio di la storia vera di
Ravenna. Fo ha illustrato il libro con olire 200 disegni,
di cui alcuni saranne riprodotii e rielaborati dagli
allievi dell’Accademia di Belle arti di Ravenna e posti
nei punti chiave della citta, come slimolo ai cittadini
per interrogarsi sul loro passato. A questo progefto
collaborane anche le scuole elementari del IX circolo
scolastico di Ravenna. Lintervista parte da questi temi
ravennati per allargarsi od altre questioni legate
all'architettura, al rapportoantichi /moderni e ol tema
della memoria.

D. Come sai la nostra rivisfa che si occupa da un lofo
di consernvazione dell'architefura, senza selezione di
epoche e valori presunti da evidenziore. Guind,
contro ['idea e la pratica del resiowro. Dall'altro siomo
o fovore del nuovo, che si pud oggiungere alle
preesisienze, colloquiondo con esse, ma senza ma-
scheramenfi & prevaricazioni.

R. Teadarico faceva proprio questo discorso, MNaturalk
mante non da solo, aveva i suoi collaboratorn romani
pilr che coli ed aveva dettste il principio fondameniale
che era pid importante preservare che erigere. Bisogna
sempre partire dalla presenza delle cose per po
svilupparle. Sclo nella conoscenza determinaio dal
lovoro di conservazione di uno spazio, di un “respiro”
[sicuramente era Cassiodoro che gli detiava i termini
lirici] si pud veramente arrivare o produrme una nuova
idea architettonica. Se si parte invecs col voler distrug-
gere afraverse un'alio opera quello che gia esiste,

distruggere nel senso di annullore e sormontore ['esi-
sente in modo da perdeme il valore, si compione
sempre degli offi di violenzo come quelli sull'vomo, cosi
come sulla natura,

Teodorico era contro la mistiticazione dell'antico. Preser
vare malke volte significa ricostruire | pezzi che sono
ondati perduti: quindi restaurare. Teodorico ha preso
delle chiese romane fafiscenii e le ha rimesse in piedi;
magar mancova quasi o alla chiesa, ma era impor
tanle come simbolo, come idea. In certi casi, come nel
porio, ho ricostuilo usando wn linguoggio nuovo,
invece di fardo in finle anfico, perd sempre cercanda di
inserirsi inun ritmo. Mel restouro profondo dell ocguedot
to di Troione ha dowto ricostruire quasi htte le arcote

Ha lallito solo nella ricostruzione del porto di Ravenne,
perché lo velocita di interramento era teriticante. C'é
siaio qualcuno che ha detto che se Teodorico avesse
butiolo monete d'oro per calmare & fermare le acque,
aviebbe spesc meno che non con il loterizio

0. Da allora le cose sona un po’ cambiale, anche se per
il suo fempo Teodorico e sicuramenie molio ovanti..
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R. ...Gli antichi ci copianc sempre.
D, Bella frase, chi I'ha deta?

B E siato Aruro Marini, forse il it gronde scullore che
abbia awie Il Novecents ialiano, si il pid grande,
secondo me. Moile concscevamo, ena il nostro moestro,
io facevo il liceo allora, non ero ancena all'Accodemia
e mi ricordo che andammo o visitare la mosia delle
formelle dei Pisano, prima che fossero imentate nei
laghi in cui erano in origine collocate, nel Battistero &
nella Catedrale. Le avevane tirate git durante la guerra
per presarvarle. Stavano lassl e nessuno le aveva mai
visie. Avevana intelligentemente fano quesia mosia per
“mosirore”, & propric il cose di dilo, queste opere
segrele, come | mosaici con le storie della vita di Criste
in versione ariana di Sant’Apollinare Muove che obbic-
- mo visto oggl, che nessuno vede e per foduna, se no b
aviebbero groffiali e ridofi chiss come. E coso si é
scopero? Che queste scullure, in care parti, eranc fatte
a rovescio. Cioe, dove doveva esserci il londo c'era
Fincave, che e lo siessa cosa, perché da lassi 'ombra
proiettala e ba luce erano tali per cui impressione era di
unvolume maggiore. MNon sola: questo volume “rillava”.
Pesd, viste da vicino eranc cose orende, erano buchi e
quande Martini le ha viste ha firato una bestemmio e ha
gridato: sPorca... gh anlichi ci copiano semprels. Per
ché? Parché lui stova facendo lo stesso: cercava di
pradure o stessa cosa per delle scullure che dovevana
assare collocate in allo: “Mageri ie ¢l he studiate un
anno, poi ariva quasto pila maledetto, lo tirana fueri do
degli scatoloni che stavane salto lera e scopro che ha
gié fatto lui prima di me”. Per dire come lo presenza
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straordinario del pensiero é costonte nella storia.

D. Tamando af fema conservare o restourare, prendia-
ma il case della Fenice. Lo nostra rivisia & siofa una defle
poche voci fuor dal coro del “com'era, doviera’,
sostenando che bisognava conservare quelle che era
rimasio dal rego @ permeftere che un nuovo progefio
diologasse con quei mur superstiti, Tu cosa ne pensié
Consenvare il segno e progetiare nuovo, cosa ne pensie

R. lo da un po' di lempo, quando sento dire nuove,
moderme, mi incazzo. Perché in veritd non si trafia pid di
essere modeme o antico o medio, ma di essere funzicr
nale, vive, presente. MNon faccio questione pil neanche
di epoche. Guando devo fare un qualunque discorso lo
faccio direflo, E sone sicuro che & "modemo” per una
ragione molio semplice: che & legato allo mia vita & la
gente lo intende per presente, cronaco addiriflura di
quello che io foccio. Essere presente, modeme, attuale,
dipande dol fatto se il rito dell'andare o teatro, il sedersi,
il rapporte con lo gente é attuale, se funziona la vista, il
suona, ['amania. Abbiome acquisite il livello stroording:
rio di acustical e di conoscenza, il *mestiere” dell'acust-
ca che hanno acquisito gli antichi? lo dica di no, perché
recilc nei featri & tutle le volte che mi copita un leatro
medemo, o rifafio, © imesso a posto, o fnnovalo & ['ia
di Dio. lo omo per esempio recitare a voce libera. In
questi casi non posso, devo prendere il mio apparecchic
e luccare e recitare con lo proiezione oliremisuro perché
non ce la foccio. Sentile la mia voce sgarmata® E perché
|'altrer sera sono ondato a recitare in un featro lombardo,
che non & un leairo, ma un cinematografo messo o posio
come feato ed era impossibile recitare: ho messo



I'apparecchio, recitave, ma dovevo forzare la voce in
una maniera fale che non bastova la quantitd che tirave
fucri. C'erano i rimbombi, i ritomi, le schiocciate, era
abono, era senza fimbro. Ecco, immaginiamo che il
teatro Bibiena di Manteva bruei. E voi dite: adesso ne
facciamo uno medemeo. No tu mi fai il modemo se sei
capace di fare il Bibiena in modo che se io vi recito e
taccio “ooah!”, si sente ed & come recitare dentro un
violino. Perché a me serve solo e sopratufio recilore.
Suonare un concerto li con e archi & lo stesso che se
fosse omplificoto con strumenti che oggi non abbiomo
ancora inveniato. Se woi fare un esperimento, ko fai
alfrove. Ma non mi distruggi quanto ¢'era prima. Tu mi
fai il fevore di andare a siudiare, di prendere le piante
& sapere il perché delle arcale, degli oggetii che sono
stati messi dentro, dell'incisione, della colonna, del
vuolo, del materiale usato. Sai che hanno fato i ol
Bibbiena? Sono proprio dei criminali! Hanno messo un
pavimento di mationi mentre prima era di legno: & come
se u metessi del cemento armata dentro ad un violine:
“Guarda, si & rofio il violino e ci abbiomo messa denire
un bel pezzo di cemento armato alto cosi. MNon wwona
pil... perd”. Ecco, @ me non me ne frega niente dire
"modemac”. O lo sai fare & mi dimosiri che sai riprodurre
perfetiamente quello che abbisogna a me, per il mio
mesfiere, per il pubblico che c’é dentro, oppure i uoi
esparimenti a vuolo, non mi inferessano. Purroppo noi
abbiamo perduto I'aggancio alla conoscenzo, a quesio
meshens

D. Forse questa cosa che dico dimostra che anche i
modemi cercano di ripercorrere la strada degli antichi,
ma che questa stroda non é sempre cosi “dirita”. Frank

Q. Gehry, l'architetio del Guggenheim Bilbao, doven-
do progetiore la \Walt Disney concert hall si & posto
come pricritario il problema dell'acusiica. Ha fatio un
modelline 1:10 della sale, rproducende all'interno
suoni egualmente ridotti per controllare 'effetto dello
musica, Infine, perché era mollo precccupalo proprio
del suono della sala, ha consultate due dei maggicri
esperti di acustica al monde, un giapponase, Toyola e
Kramer, il suo maesiro, chiedendo lore quale fosse la
forma ideale per quellambiente: uno ha affermato
I'esatio contrario dell'aliro. Do cid Gehry ne ha dedotto
che l'ocustica non & proprio una scienzo esafta. ..

R. 5i, ma io sono disperato propric come vomo di
mestiere, ko sono riuscito a salvare dei luoghi con delle
sperimentazioni casuali, tirando su, tirando git, metlen-
do cose, comeggendo e amivando a un opfimum a forza
di esperimenti. Mi ricorde che abbiomo preso un
capannone & abbiome fatto un pannelle che era di
quindici metri di lato per nove di larghezza affidando i
caleoli ad un espero. Quando I'abbiome messo su
come diceva lui era un disasho perché produceva un
rimbombo. Allora I'abbiome piegato di sguincio e
abbiamo sislemato una serie di pannelli fatti coi conte-
nitori delle uova. Anche se sono cose prowisorie abbia-
mo ottenuto finalmente un'acustica buona, anche s& non
citimale. Tre giomi dopo sono stato in una Casa del
popolo o recilare, abbiomo monialo lo cosa, abbiomao
provato. .. un disastrol Poi é venuto dentro il pubblico. ..
ed era perdeta. Putroppo bisogna dire, invece, che gl

onichi focevano le cose & non sbagliovano mai.

D. In realtd sbagliovane anche loro. Solo che impara-
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vano dalle esperienze “fallimentar”. Invece oggi la
sifuazione & molfo diversa. Ora | canfieri si esauriscono
in un fempo brevissimo, cioé ci sono delie tappe per le
quali un progeftista non riesce a stare diefro neanche
alle possibili soluzioni alternative, un po’ perché non
pué farlo, perché quando un progetio é dato deve per
forza andare avanii in quel modo e in pid | fempi sono
brevissimi e non ¢ 'é possibilita di sperimentare durante
I canfieri.

R. Scusa un aftimo. La Fenice & stata costruita tult'intiera
in un anno e mezzo. Dimmi tu quel cantiere che riesce,
tlo progeticlo, @ concludersi in cosi breve lempo.
Erano gid siafi fali tuti | pezzi o pore, avevano gid
costruito gli appeggi in legno scolpiti che sosienevane
con le colonne. Un lovere di preporazione fotto in
. precedenza, per cui quande hanne montate il utke, ena

gic p-urﬁ!#n- Come per costruire il pc:|macenicn e le
cosiddefte svisate di palco: tutte le favole verlicali da
montare erano gia pronte. E quelle, guai se non o fai
prima. Hai voglial Mica pusi montare il legno frescol
Devi averle gid faglicke e fotle riposare per due o tre
anni prima di montarle.

0. Diciamo allora che c'é stato a monte un lavoro di
preparazions. .

R. 5i, manon "arangiate”: un fregio qui, una statua la.
(lvesio cosa qui non & mai esistita, Avevano gia
coscienza del risulioto finale fin dal disegno. Purroppo
non ci sono giunte le teorie anche perché erano
segrete. || Bibiena, che ha scritto o sul problema
della cosiruzione, su come si fanno gli incastri, non ho
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scritio una sola porola sull'acustica. Perché era un koro
privilegio. MNon sai come i costrutiori di violini focessero
gli incastri dei legni, non sai quale fosse il materiale che
usavana per farlo diventare pid elastics, pid molle, pio
duro, pill rigido, perché metlevano delle resine straor-
dinaria. Se lu vai a vedere un violino di quelli carissimi,
una Stradivari, & uguale preciso o quelli che fi vende il
giapponese. Poi il suono di un giopponese & omendo
e quello li, invece, & magico

D. Quelle che tu dici, perd, dimosira che si debbono
stucliare gli anlichi, ma che i problemi che ci si prasen-
lanc agni vella sono solfante nasir & futio sommale “da
soli” dobbiomo affrontarli. Se noi abbiomo perso quesia
radizione, se siomo diveniali “pover”, come diceva
Benjamin, occomerd che ricominciamo, s& non proprio
da zere, con le nostre sols forze. Adolf loas 'ha detio
molio bene, dopo la more ael suo costutiore di sedie
Josef Veillich: «Perché mai dovrei svelare | segreli di una
boftega che non esiste pides, mefiendo nella fossa,
assieme al vecchio Veillich, lo suo pialia. ..

R. lo non sto mica dicende che il prendere dall'antica
sia 'unica soluzione. Parliomeci chiaro. Guande abr
biame cominciate io e la nostra compagnia a recitane
coi Beanson allora, cicé con il microfono o petio,
trentacingue anni fa, i eritici puristi ¢i insultavana, ma
noi con questo recchio abbicmeo inventato una
maniera di recitare, fate dell'uso del minime, poi della
viclenzo, della sparala e riuscivamao a recitare in spazi
che fino ad allora erane prapric tabl. Chi riusciva a
fore diecimila persone in un palazzetio dello spon?
Messune. Meanche i rockettari, perché noi siame

arrivali nei palazzetti dello sport prima dei rocketiari.
Stiamo parlando di quasi quarant'anni fa. Allora, lungi
da me l'idea di preservare od ogni costo tutto & ulti.
MNe, bisogno ondare avanti, Perd, non parire con:
«Basia con quesia roba quil=, Mo, la studi, la verifichi,
cerchi di capire come funziona, poi, finalmente, quan:
do hai capito il movimento, il modello, non vai cosi a
cosoc, ma procadi con coscienza. 5e studio un fatio
storico legato @ una cronaca e lo studio come si deve,
poi quoando lo rocconio, riesco o fame uno sintesi,
riesco a renderle modermo, riesco a recitarle, a raccon
tarle magari con dei suoni, con delle pemacchie,
battendo per tera, battendo le mani, con dei mezzi
espressivi completomente diversi dal racconio banale.
Ma devo avere acquisito una concscenza straording:
ria dell'oggetio originario. Cosi vale per il problema di
un teairo. Solonto kaddove io conosco profondamente
la macching, che cosa significa, il valore degli strumen-
t, che coso bisogna preservare, ho lo coscienza
profonda dell'ocustica, so come funziona il ribatio, il
ritarna... Non posso affidarmi al caso.

D. Tu K sei iscritie od architeftura,
R. Ah, io ho fatte anche parecchi asami

D. Mi puoi parlare del motivo per cui te ne sei andato,
perché hai abbandonato "architefiura?

E. lo tacevo il “negro”. Sai benissimo cos'é il negro.
Cioé, lovorave negli studi per risohvere dei problemi
specifici, Ed ero brovo, perché avevo facilitd nel dise-
ano, conoscevo lo tecnica. Continuave nelle stesse
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tempo a fare anche I'Accademia. Aveva frequentata il
liceo ortistico & nel liceo arislico si foceva architetiura.
Guando sono arivolo od architetiura ero gid abbasion-
za preparato ed ho fatto | primi due anni senza problemi

Mei primi due anni c'erono Borgato, Fozzini e via
dicendo, archiletti, ingegneri che avevano bisogno di
gicvani per shrutterli & sceglievane quell che andavane
meglic. E io lovorave per loro. Guando é accaduta una
cosa, Mi sono occoro che avevano ocquisiolo dei
leritori, proprio emitor, non temeni, spazi encrmi che
Pt anano adibii ad essare shutali coms terenc
agricolo ed erano bloccati da un progetio generale del
Comune. Mi mettono a fare lo sviluppo di alcune panti,
di cose popolari orribili come progetio e come idea. Mi
arabbiave perché era ulle legato al millimeto: il giro
della pora, che se non gira, allora la facciome scome-
vole cosi quelloentra. lo faceva la pantomima diune che
deve entrare i @ come deve fare la pipi e lo cocca e
lavarsi. lo e un buffone gia allora e focevo incazzare
il progetfisio con queste cose. A parte l'ironia, le scole,
gli oscenson, il termazzo, il problema del materiale,
coibente lanto per il calore, il freddo, per i umari. Erano
proprio spaculazioni basse, fregature, scotole-bidone. E
gid ero incazzalo per queste cose. Poi vado a vedere:
un progetio per una zona che ha il vincolo per frent'anni,
quarant'anni?... Scherziamo? E lui dice: <Tu non i
precccupare, fai il progetto, sei qui per fore il progetios,
dicendolo con caitiva ironia. Allora ho detio: evidente-
mente ci deve essere solio qualcosa di sporco, ma non
immaginava come e quando. E, invece, loro eranc gia
d'occordo che ci sorebbe shoto lo permuta completa,
che un lermenc poicolare che era adibilo o servizi
sarebbe siolo foto da un'clva pore e poi subito il
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Comune avrebbe fatio le sirode e servizi di ogni tipo,
compresa 'energia eletirica. Tutto gratis. E naturalmente
quel tereno che costava venti lire al mefro quodralo é
ondato s cinquanta volte e quelle loro rappole diver-
tavano oro, E quesio poi era uno di sinistra, del PCI
addirittura, di quelli ligi, sai teribili... un gangster. £ ho
liigato molio duromente. Siccome, poi, ero gid in crisi
generale per via di come veniva fotio la politica, ho
smesso di lovorare do loro. Coso me ne frega di fare
I'archiletio cosi? Se questo vuol dire fore l'architeto,
ollora foccio un oo mestiere. Poi nello siesso tempo
avevo avulo una crisi sulla pittera. Allora, I'unica via di
uscila per un orlista erono i cosiddetti collezionisti, |
mercanti che fi proponevano uno stipendio fisso &
dovevi porfare un numera di tavole, di tele, di pitture, Ti
davano uno stipendio pari a 5000 lire ol giomo e u con
queste 5000 lire ol giomo in nero dovevi consegnare i
ol quadri, Ho avuto un rigetio. E allera in un prime
lempo, fanio per prender fialo, ho fatto | progetti per gli
stand’s della fiera di Milano, Eravamo un gruppo di
ragazzi e facevamo uto, monlaggio, allestimento,
pittue, disegne, scritivre. Poi realizzavame i bar che
c'eiano nella zona, le decorazioni e gli intemni dei
cinematagrafi

D. Quindi gueske esperienze fi sono servite anche
successivomente, proprio dal punto di visto fecnico,
una voita rasporate nel leatro,

R. 5i, salionto che quando sone ondato nel teatre ['ho
fatte per prendere fiato, proprio come una “cura”,
come se andassi o cambiare aria per un affimo, lanto
per respirare, convinio che I'avrel fatto un’esiate e pol

basta, e invece & stata una trappola teribile. Non ne
sono pil uscito, anche perché, in fonde mi piaceva, mi
pioceva la gente, mi piaceva lo pazzia che cera
deniro, perché finclmente non si tuffava

0. Gluesio luo inferesse per 'architetiura raspare dalle
fue tavole per Ravenna, in quesfa altenzione per lo
strutiura architeffonica, per i sistemi costruitivi, per il
funzionamento dello macchina. .

R. 5i, mi piace capire, costruire una cosa, farla stare in
piedi.

0. Guest'idea dello cosiruzione che in teafro poi serve
molio. .

R. Ah si. In teatro ho sempre fotio scenogrofie costruite:
cicé le porle sono pore, le scale sono scale. Naturak
mente, c'é la finzicne par cul v pensi di entrare in un
appartamenta al piano superiore e invece ¢’ lo
scalinata che viene git dall'aliva parte, Perd quando fi
affacei a una finesira devi dare |'idea che dietro ci sic
una stanza - la finzione dell'architettura, lo prospettiva,
Il prime lavere che ho fatie, I dite nell'occhio, era una
costruzione di fipo quasi melafisico: ¢'era un teatro, lo
scena, linee orizzontali e verticali, una scalache saliva,
girave, un'alira scala che andava a destra. Come una
siruthura cistratta, perd concreta nel fotto che era abitabile:
cioé noi salivamo su un piano superiore, softo c'era
quesia specie di lealrinc nel quale si eseguivano cerle
cose, poi si lirava una tenda, I'azione andava avanti.
Era uno spazio adafio a recilore ogni momento. L'ala
scenografia, invece, che ho famo l'anne dopo e o

66



semicerchio, quasi un cerchio, con scale estema ed
interna, Una strutiura visibile circolare o due piani
come. ..

D. ...quasi come l'opposto del tealre, come il siskema
dei palchi duplicato nel palcoscenico.

K. Brava, confinuava questa sitvazione e noi recitava
ma nel piano superiore e in quello inferiore. Ma anche
quello che ho fatto per la struttura che ci serviva come
palcoscenico per andare in giro quando abbiamo
comincialo a recitare nag li spazi allemativi, non eranc
aliro che le idee di le Corbusier che venivano sviluppa-
te, il teatro espressionista di Toller, tanto per intenderci
Mon erano stufture che imilovano una casa, ma
divenlovano lutlo, divenlovano una nave, un interng, un
esterno, un albero, un palazzo. A questo serviva anche
|'uso della luce: illuminare di taglio una persona che sia
al secondo piane, per cui elimini tuto quello che '8
dietro; tutto il resio diventa scuro e rimane nel vualo. Se
invece fai il controluce tolale prende grande risako lo
siruttura fisica della costruzione & diminuisce il valore
del personaggic. E quasi una voce che si muove inuna
siruttura che ha un peso e un volume.

D. Una demanda su Milana, sulle periferie di Milano,
sui luoghi dismessi. Non so se tu hai mai recifalo in uno
di questi. Come utilizzarli, che fare?

R. Sono andalo ulimamente a cercare di salvare quest
disgraziati che hanno occupalo le zone dismesse. C'é
stota un'eccupazione non soltanto di curdi e di africani,
ma anche di ragazzi itoliani che hanno bisogno di
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quest spazi per lovorare. C'é un gruppo per esempic
che fo musica bandistica, si chioma lo bando degli
oftani, prendenda in gire le bande, la banda gangsters!
Sono mollo bravi, mo hanno bisogne di farsi un
mestiere, di imparare, di studiare. Sono entrati in uno
spazio dove non c'era niente, nemmena il gas. Non
solo, ma il Comune, appena ha sapute che questi
I'avevana occupate, gli hanno lolle anche l'ocqua,
Allora abbiame fatie una lota, siame andati dal
sindaco, sono riuscito a farmi ricevere ed ho promesso
che non li sbattera huor. Sono spazi sui quali si
potrebbero fare dei bellissimi lovori di recupero.

D. A questo proposita. Non molto tlempo fa lo Falck &
siata dismessa. £ un lvoge straordinario, una sorfa di
cattedrale del lavoro. ..

k. .. Bellissima.

D. Conserva, cosi in rovina, abbandenata, un grande
impatto, una grande forza, proprio come emblema di
quello che Benjamin chiamava simbolidi civills e di
barbarie. Guide Guidi ha fotegrofate questi spazi,
masirandone tutta |“aura”. Ma fotografare non basta.
Che fore di queste grandi volte in accigio? Cosi non
pué rimanere, perché andrebbe velocemente distrutta,
ma cosa mefireci deniro? Oggi sembra che tulte le
ristrutturazioni di questi lueghi vegliane cancellare un
passato scomodo, fatto di lotte, di morti bionche.
Insomma, quello che Montalbéan chiama la
“pastorizzazione” del passato. Tu che cosa ne pensi@

R. lo ha visto quello che hanne fatte a Torine al Lingotio.

D. E stato Renzo Piano. ..

R. Ah! E fredde, & glaciale, non & spiriloso, con questi
spazi lulfi uguali, da nempire di volia in volia di mosire
che sono “mostrucse’, perché non hai il fiato per
goderele. Veirale, velrale, veate. Bisognava avere il
coraggio di rinnovare, anche parfendo da quello che
c'é dentro. Bisogna avere il coraggio di fare uno parete
grande, bianca, immensa sulla quale per esempio fare
un'invenzione cromatica o plastica. MNon semplicemen-
e verticaleorizzontaleverticale-orizzontole, scaletta che
va su, scaletta che va git, le luci che iluminano tutio,

D. Ci puoi dire qualcosa sul progetio del libro su
Ravenna, la vera sioria di Ravenna, di prossima uscilo
per | tipi di Panini, sopratuto dal punto di vista didattico.

R. lo preoccupazione & quello di butiore all'aria un
luogo comune, falso, ipocrila. E, sopratiutio, quello di
concellare i fatti grandi della storia, i fati che hanno
deferminato lo proiezione di un cambiamento o la base
fondamentale di un modo di pensare. Mi rendo conto
che ho fatto questa libro, ma dovrei fame alir quattro
per poler capire bere fing in fondo. MNoi ka storia non
la studiame cosi come ho cercato di raccontarda. Non
lo faceio per Ravenna, perché mi piace Ravenna, ma
perché Ravenna & lo chiave di volia di un sistema nuove

che bisogna studiare.

D. In questa ua ricostruzione df una storla non censu-
rata e costretta nel letio di Procusie, come awiene nello
gran parte dei libri di testo scolastici e non, la funzione
dell'immogine, dei disegni & importante?

68



R. lo cerco di fare in modo che un rogazzo guardi
un'immagine ed abbia il desiderio di sopera che cosa
significa. MNon metto 'immagine senza un festo: ¢'é
sopra una scritia. Per esempio °| Bizantini frasparfano
il tesoro di Vitige™ Allora uno dice “lesoro di Vitige. ..
Voglio sapere chi & Vitige® e va a vederselo, se non
altra, || testa & di gran lunga minore del disegne. Ho
fatto duecento tavole a colori e scrito cento pagine
Perché la gente & pigra.

0. Un'ultima domanaa: il tema della memaria, il piocere
del racconto, l'imponanza di ricordare. Ci sembra che
cio sia allo base della va aftivitd teatrale ed anche di

quesio progetto sulla storio vera di Ravenna,

R la ho memoria delle cose che hanne la passibilita di
essere raccontate. Oppure espresse, non sollanto
attraverso la parola, anche con tutti gli altri mezzi. Ho
memoria di fati malematicl, perché possono essere
roccontali, perché sono “magici®. Una delle materie
che amavo e la fisica, I'alira materia che adoravo era
la geometria analifica proiefiiva, perché sono stupen-
damente folli, sono la magia, sono la fankasia, sono
I'immagine dell'intuito, sono l'inlite di quello che non
& logico. E lillogico che diventa scienza. Di questo ho
memaria. E ho memaoria dei faiti che penso fondamen-
tali per una persona e poi che sento di dover ripradurre,
di dover ridare ad alti. Ho raccontato, dentro quesio
libra, una staria che c’entra relativamenie con Ravenna,
ma in verita riguarda profondamente tutta la storia degli
vomini. Una delle cose terribili nella nosira societd é
che noi “dishamo” la memona degh vomini. Davann a
un vecchio che ha lavoralo utta la vite, di quello che
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é lo sua esperienza, di quello che ci pud raccontare,
non ci interessa niente, perché siccome quella sua idea
non “praduce”, 'abbiame superata: lui sta ancora alla
scritiura e noi siomo gid alle macchine che raccolgone,
schedanao, ripreduceno e segnano. Lo sua esperienza
non ci interessa pid e quindi seppelliomo nen solianto
lui, il suo corpo, ma anche quella che & stata la sua
vicenda, il suo pensiero, le sue invenzioni, le cose che
ha fatio. Non a case noi non stediame pil la storia del
noso passale recente, non ci inferessa affate. Lo
abbattiame. Ricorde mio nonne, che era un contadine,
un contadine “olfabeta”, che scriveva, leggeve ed era
la memaria della sua gente. Guande una persona, un
contading, voleva sopere se era il coso di piankare
qualcosa, andova do mic nonno e diceva: “Ho una
pianta di pere da innescare che & selvatica, cosa dici?
Che stagione, che luna, che fera? In che direzione
devo mettere la piania, profetia da un muro? Guania
acqua, ho bisogno di un canale vicino?” Sapeva utto,
Perché lui era la scienza, lo memaria, k sapienza. E
quando & marto, io mi ricordo che era come se fosse
morta una biblicteca. Tutti hanno soffero perché perde-
vano un uomo che ena il suggerimento, il “salvamenia”
Sapeva cosa bisognava fare se uno si ena ustionato o
ferita, meglio di un medico, se era una ferila do fermo,
da legne, dovuta a un animale e curare diversomente
a seconda della cousa. Oggi quesla sapienza &
sparita del utta. 1o tento di riprendere queste filane,
Perché mi interessa porlare coi rogozzini, roccontare o
lare, cercare di ricordargli dove sona nati, perché e o
che cosa serve la storia di vomini particolari, imporan:
fi, le loro esperienze? Per non dimenticare. Per me la
memaria & produrre sopratiutto il desiderio di conosce

70



re e di indagare, di tentare, di avere coraggio, in una
societd dove purfroppo non c'é pil questo inferesse,
non c'é pil 'interssse di “scavare” nelle cose, di fare
esperienzo. E quesic poi coso produce? Un egoisme,
una meccanica, un vuolo, un disinteresse, produce la
droga, I'clienazione. ., & teribile.

Quando vado a letto, la sera, & non he voglia di
addormentarmi, allora faccio I'elenco di quello che mi é
successo nella giomata, delle cose che ho lascialo
sospese, degli interessi, cerco di capire una parola che
ha detic une, o un dialogo che ho avule con un aliro, per
vedere che cosa ci poleva essere softo, se ho geslilo
bene il mio discorso, se ho detto delle stronzate, ecc.
ecc. E quesio & un modo di vivere. Cioé, la vitla non &
bt salianko di emazioni che hai duranie la giomata, ma
& la memaria di questi fatti che fu mefii in calalogo, di cui
. foi l'esome: un sentimento, un amore, un offeffo, una
gioia, un incontro. lo stanofte penserd sicuromente o
quello che ho visto, i canali della pineta di San Ville,
quesia cosa stupenda, quasi una rappresentazions
incredibile dello natura: dove posso ulilizzara, come
raccontarka, cosa dird quando ci sard la ripresa.

D. Questo & pit o menc quello che diceva anche leon
Batiisia Alberti nei libri della Famiglia per bocca del
saggio Giannozzo: la necessitd di ricordare le cose fatte
duranie il giome, per vedere se era sfofo in qualche
modo negligente e se poleva rimediare in futuro. .

k. Bravo, & propric questo.

a cura di Albero Giorgio Cassani e Elisobetio Gonzo
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